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I. Kongreß der IGMW in Lüttich. 


1.—6. September 1930. 


Laut Beschluß der Pariser Vor- 
standssitzung vom 1. und 2. Oktober 
1929 wurde der erste Kongreß unserer 
Gesellschaft zusammen mit der achten 
Tagung der Internationalen Gesell- 
schaft für Neue Musik in den Tagen 
vom 1.—6. September 1930 in Lüttich 
abgehalten. Das Gesamtprogramm der 
beiden Tagungen findet sich in Nr. 3 
unserer »Mitteilungen«. Hier sei ein 
kurzes »Protokoll« über die öffent- 
lichen Kongreßveranstaltungen gege- 
ben, unter folgenden Gesichtspunkten: 
A. die Eröffnungssitzung und die 
großen öffentlichen Vorträge, B. die 
Sektionsvorträge und die Schlußsit- 
zung, C. die Generalversammlung, D. 
die künstlerischen und die geselligen 
Veranstaltungen. Da Aussicht besteht, 
daß ein selbständiger Kongreßbericht 
erscheint, so bleiben die Details der 
Programmeund Vorträge diesem Bande 
vorbehalten; sollte er wider Erwarten 
nicht erscheinen können, so würde das 
Nötige im Bulletin nachgeholt werden. 

Der Kongreß fand eine sehr leb- 
hafte Beteiligung aus allen Ländern; 
der Vorstand war mit Ausnahme des 
leider verhinderten italienischen Mit- 
gliedes vollzählig versammelt; in der 


Premier Congres de la SIM. 
a Liege. 
du 1° au 6 septembre 1930. 


Conformement & la decision de la 
seance du Conseil, & Paris, ies 1° et 
2 octobre 1929, le premier congres 
de notre societe a eu lieu & Liege 
du 1 au 6 septembre 1930, en möme 
temps que la huitieme session de la 
Societe Internationale de Musique 
Contemporaine. Le programme d’en- 
semble des deux sessions se trouve 
dans le No.3 de notre Bulletin. Nous 
publions ici un court proces-verbal 
des manifestations publiques du con- 
gres en les groupant comme suit: 
A. Seance d’ouverture et grandes con- 
ferences publiques; B. Conferences de 
Section et seance de clöture; C. As- 
semblee generale; D. Manifestations 
artistigques et receptions. Comme il 
paraitra probablement un rapport de- 
taille formant un volume special, nous 
nousentiendronsiciaux grandeslignes; 
si l’ouvrage esper& ne se publiait pas, 
le bulletin completerait ce compte 
rendu suceinct. 

La frequentation du congres a &te 
tres bonne. A l’exception du membre 
italien, malheureusement empöch&, le 
Conseil &tait au complet. Toutes les 
nations etaient repr&sentees, dans des 
proportions analogues & celles des con- 
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Gesamtbeteiligung mag das Verhältnis in der Vertretung der einzelnen Länder 
ungefähr der Verteilung der Nationalitäten in den Sektionsvorträgen ent- 
sprochen haben. Eine absolut verläßliche Zählung und Kategorisierung der 
Teilnehmer war unmöglich, da sich eine Trennung der Kongreßteilnehmer 
und der Teilnehmer am internationalen Musikfest nicht durchführen ließ. 
Die Teilnahme an den Sektionsvorträgen war sehr erfreulich und das Inter- 
esse, wie die Diskussionen zeigten, lebhaft; alle Veranstaltungen des Kon- 
gresses (wie übrigens auch des internationalen Musikfestes) wiesen einen 
guten Besuch auf. Die Mitglieder unserer Gesellschaft waren zu allen Ver- 
anstaltungen des modernen Musikfestes eingeladen. 


A. Die Eröffnungssitzung und die vier Öffentlichen Vorträge. 
1. Eröffnungssitzung und erster öffentlicher Vortrag. 


Montag, 1. September 1930, vormittags 11 Uhr, Aula der Universität. 


Ch. van den Borren: Le röle de la Belgique dans l’histoire de la 

musique. 

Von Herrn Georges Alexis, commissaire du gouvernement belge & l’expo- 
sition de musique, eingeführt, ergreift zunächst Präsident Prof. Dr.P. Wagner 
das Wort. Er erinnert an die ruhmreiche Vergangenheit des Landes, das 
uns zu Gast geladen hat, und gibt der Hoffnung Ausdruck, daß dieser 
Kongreß uns wieder einen Schritt näher bringe an unser Ziel, die alte 
Internationale Musikgesellschaft als Zusammenschluß im Geiste internatio- 
naler Arbeit wieder aufleben zu lassen. «Nous cherchons ce qui unit les 
ämes et les esprits.» Er dankt den belgischen Behörden, den Behörden von 
Provinz und Stadt Lüttich, den Herren Minister der Künste, Gouverneur und 
Bürgermeister, und begrüßt die Anwesenden, vorab die Vertreter der musik- 
wissenschaftlichen Landesgesellschaften. Damit ist der Kongreß eröffnet. 

Anwesend war Herr Baron Meyers, procureur general & Liege; Herr 
Xavier Neujean, Bürgermeister der Stadt Lüttich, ließ sich wegen Abwesen- 
heit von Lüttich entschuldigen. 

Als Vertreter Frankreichs und für die Societe frangaise de musicologie 
spricht Prof. Pirro. Die Bande zwischen Frankreich und Belgien waren 
immer besonders enge; von den ältesten Zeiten bis auf Gretry und Cesar 
Franck hat Belgien der französischen Musik immer Bereicherung und An- 
regung gebracht. 

Prof. Dr. Johannes Wolf überbringt in deutscher Sprache die Grüße der 
Deutschen Musikgesellschaft, in deren Vaterland der Gedanke an die Not- 
wendigkeit internationaler Beziehungen immer weitergelebt hat; er wünscht, 
daß der Zusammenschluß immer fester werde. 

Prof. E. Dent spricht zuerst als Vertreter der englischen Musikwissen- 
schaft in unserem Vorstand und als Präsident der Musical association in 
London; hierauf begrüßt er als Präsident der Internationalen Gesellschaft 
für Neue Musik die Anwesenden und dankt im Namen seiner Gesellschaft 
der Stadt Lüttich und ihren Behörden für die Einladung und ihr großes 
Entgegenkommen. Er spricht die Bitte an die Teilnehmer an den ver- 
einigten Tagungen aus, sich gegenseitig anzuhören und zu versuchen, sich 
zu verstehen. 


Hierauf ergreift Prof. Charles van den Borren das Wort zum ersten 
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| ferences de section. Comme il n’stait guere possible de distinguer entre les 
. Participants au congres et ceux de la Föte internationale de musique, 
_ nous renongons & une statistique et & une classification exactes. Les con- 
E ferences de section ont reuni de nombreux auditeurs, et la vivacit6 des 
discussions a prouv& l’interöt qu’elles ont &veill&; toutes les manifesta- 
tions du congres, (comme d’ailleurs celles de la F&te internationale de mu- 
_ sique), ont et& suivies par un public nombreux. Les membres de notre 
Societe etaient invites & toutes les manifestations de la Föte de mu- 
sique contemporaine. 


A. Seance d’ouverture et Conferences publiques. 
1° Owverture et premiere conference publique. 
Lundi, 1° septembre 1930, Aula de l’Universite. 


Ch. van den Borren. Le röle de la Belgique dans l’histoire de la musique. 


Introduit par Monsieur Georges Alexis, commissaire du gouvernement 
belge & l’exposition de la musique, Monsieur le Prof. Dr. P. Wayner, pre- 
sident, prend tout d’abord la parole. Il rappelle le glorieux passe du pays 
dont nous sommes les hötes et exprime l’espoir que ce congres nous rap- 
proche de notre but, la reconstitution, dans un esprit de collaboration 
internationale, de l’ancienne Societe internationale de Musique. «Nous 
cherchons, dit-il, ce qui unit les ämes et les esprits.» Il remercie ensuite 
les autorites de la Belgique, celles de la province et de la ville de Liege, 
le ministre des Beaux-Arts, le Gouverneur et le Bourgmestre, et salue les 
assistants, en particulier les representants des associations nationales de 
musicologie. Puis il declare le congres ouvert. 

Monsieur le baron Meyers, procureur general & Liege, etait present & 
la ceremonie; le Bourgmestre de la ville, Monsieur Xavier Neujean, absent, 
s’etait fait excuser. 

Comme representant de la France et au nom de la Societe frangaise 
de musicologie, Monsieur Pirro rappelle les &troits liens qui ont de tout 
temps exist& entre la France et la Belgique. Depuis les temps les plus 
recules jusqu’& Gretry et & Cesar Franck, la Belgique a toujours apporte 
& la musique frangaise des enrichissements et des suggestions. 

Monsieur le Prof. Dr. Johannes Wolf apporte & l’assemblee, en alle- 
mand, les salutations de la Societe allemande de musique; representant 
d’un pays oü s’est perpetuee la pensee de la necessite des relations inter- 
nationales, il souhaite que l’union devienne toujours plus intime. 

Monsieur le Prof. E. Dent parle d’abord en qualite de representant 
de la Societe anglaise de musique au sein de notre Conseil et de president 
de la Musical association de Londres; ensuite, comme president de la 
Societe internationale de Musique contemporaine, il souhaite la bienvenue 
aux assistants, et, au nom de sa societe, il remercie la ville de Liege et 
ses autorit6es de leur aimable invitation et de leurs pr&venances. Il prie 
les congressistes qui assisteront aux seances communes de se preter mu- 
tuellement l’oreille et de chercher & se comprendre. 

Lä-dessus, Monsieur le Professeur Charles van den Borren prend la 
parole pour la premiere conference publique sur le röle de la Belgique 
dans la musique, qui parait in extenso dans le present nume£ro. 
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öffentlichen Vortrag über die Rolle der Musik in Belgien. Der Vortrag 
erscheint in der heutigen Nummer unseres Bulletins in extenso. 

Nachdem der Präsident noch verschiedene Programmänderungen ange- 
zeigt hat, wird die Eröffnungssitzung um 12!/; Uhr geschlossen. 


2. Der zweite öffentliche Vortrag. 


Donnerstag, 4. September 1930, vormittags 11—12'/s Uhr im Saal der 
«A cappella Liegeois», Rue Vertbois 13. 
Edmund H. Fellowes: Das englische Madrigal des 16. Jahrhunderts 
(in englischer Sprache). = - 

Der Redner zeigt, wie das Madrigal bei den Engländern am Ende des 
16. Jahrhunderts zur Blüte gelangt. Die Engländer, von jeher mehr der 
Gesangs- als der Instrumentalmusik zugeneigt, folgen im Komponieren und 
Singen von Madrigalen den Italienern. Um 1600 herum sind es sechs große 
Namen, die den Höhepunkt dieser Kunstgattung bezeichnen: William Byrd, 
Thomas Morley, John Wilbye, Thomas Weelkes, Orlando Gibbons und John 
Dowland. Dowland führt als erster unter allen Nationen die Gesangs- 
komposition zu höchster Vollendung. 

Der Redner gibt zu seinen Ausführungen eine Reihe von Beispielen am 
Grammophon. 


3. Der dritte und vierte öffentliche Vortrag. 

Freitag, 5. September 1930, vormittags 11—12!/. Uhr im Saal der 

«A cappella Liegeois», Rue Vertbois 13. 

Wilibald Gurlitt: Franz-Joseph Fetis und seine Stellung in der Ge- 

schichte der Musikwissenschaft. 

Andre Pirro: L’Ex&cution des euvres musicales de la fin du XIV® et 

de la premi6re moiti& du XV® siecle (Machaut-Dufay). 

Der erste Vortragende stellt die Gestalt von Fr.-J. Fetis in seine Zeit 
und in die geistesgeschichtliche Entwicklung hinein. Fetis ist bahnbrechend 
geworden dadurch, daß er die Musikwissenschaft von der rationalistischen 
Grundhaltung des 18. Jahrhunderts zur romantischen des 19. Jahrhunderts, 
das heißt zur Auffassung von der Eigengesetzlichkeit der geschichtlichen 
Erscheinungen, umgebaut hat. Diese Wendung tritt bei Fetis um das Jahr 
1831 ein; er erblickt nun seine eigentliche Lebensaufgabe in der Ausarbei- 
tung einer «philosophie de la musique», worin alles musikalische Geschehen 
in seiner sachlichen wie historischen Notwendigkeit verständlich werden sollte. 

Der zweite Vortragende gibt eine dokumentarisch reich belegte Zu- 
sammenfassung der Quellen zur französischen Aufführungspraxis zwischen 
1380 und 1450, als da sind dokumentarische Belege (Rechnungen, Quit- 
tungen), Chroniken, Gedichte, Romane, Bildwerke und Skulpturen. Für 
die Kirchenmusik werden fast nur Orgel und «trompes» bezeugt; bei den 
Prozessionen sind die menetriers zugelassen. In der weltlichen Musik herrscht 
größere Freiheit und Mannigfaltigkeit. 


B. Die Sektionsvorträge und die Schlußsitzung. 


Die drei Sektionen tagten an vier Vormittagen in gleichzeitigen Parallel- 
sitzungen im Konservatorium: am Dienstag 2., Mittwoch 3., Donnerstag 4. 
und Freitag 5. September, jeweilen von 9 bis etwa 10!/; Uhr. Sektion A 


ne. 
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Apres avoir encore indiqu6 quelques changements au programme, le 


. president clöt la seance d’ouverture & midi et demi. 


2° Seconde conference publique. 


Jeudi, 4 septembre 1930, de 11 h. & midi et demi dans la salle «A cappella 


Eu 


Liegeois», Rue Vertbois 13. 
Edmund H. Fellowes: Le madrigal anglais du XVI® siecle (en anglais). 


L’orateur montre comment le madrigal fleurit chez les Anglais & la 
fin du XVI® siecle. De tout temps plus enclins & la musique vocale 
quinstrumentale, les compositeurs et les chanteurs anglais de madrigaux 
ont suivi les Italiens. Vers 1600, six grands noms marquent l’apogee de 
ce genre; William Byrd, Thomas Morley, John Wilbye, Thomas Weelkes, 
Orlando Gibbons et John Dowland. C'est ce dernier qui le premier de 
toutes les nations a port& la composition de musique vocale & sa perfection. 
_  L’audition d’une serie de disques a illustr& l’expos& du conferencier. 


3° Troisieme et quatrieme conference. 


Vendredi, 5 septembre 1930, de 11h. & midi et demi dans la salle »A cap- 
pella Liegeois», Rue Vertbois 13. 


Willibald Gurlitt: Franz Joseph Fetis et sa place dans l’histoire de la 
musicologie. 


Andre Pirro: L’Execution des @uvres musicales de la fin du XIV® et 
de la premiere moiti&e du XV® siecle. 


Le premier conferencier replace la figure de Fr.-J. Fetis dans son temps 
et precise sa situation dans le developpement de l’histoire des idees. Fetis 
a ouvert de nouvelles voies dans la musicologie parce qu’& la base ratio- 
naliste il a substitu& la conception romantique du 19° siecle qui affirme que 
chaque Epoque se donne elle-m&me ses lois. Cette &volution se produit chez 
lui vers 1831; des lors, il regarde comme sa veritable mission la creation 
d’une «philosophie de la musique» qui devrait expliquer les &venements 
musicaux par leur causalit& objective et historique. 

Le second conferencier donne une tr&s riche r&capitulation des renseigne- 
ments que fournissent, au sujet de l’ex&cution (comptes, quittances), les 
chroniques, les po&mes, les romans, les peintures et les sculptures entre 1380 
et 1450. Pour la musique & l’eglise, l’orgue et les trompes sont presque 
les seuls instruments mentionnes; dans les processions, les möne£triers sont 
admis. Dans la musique profane regnent une liberte et une diversite plus 
considerables. 


B. Conferences de section et seance de clöture. 


Pendant quatre matindes, les trois sections ont sieg6 parallelement au 
Conservatoire, les mardi 2, mercredi 3, jeudi 4 et vendredi 5 septembre, 
de 9 heures & 10 heures et demie environ. Elles &taient presidees, la sec- 
tion A par le professeur Pirro, la section B par le professeur Wolf, la sec- 
tion C par le professeur Dent. Le programme de ces conferences &tait 
annex6 au livret de programme general. Trois conferences n’ont pas ete don- 
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wurde präsidiert von Prof. Pirro, Sektion B von Prof. Wolf, Sektion C von 
Prof. Dent. Das Vortragsprogramm lag dem allgemeinen Programmheft bei. 
Nicht gehalten wurden drei Vorträge (Gerold, E. H. Müller, Nadel), einige 
Vorträge wurden verlesen, da deren Verfasser nicht persönlich erscheinen 
konnten; die Gesamtzahl der Vorträge betrug letzten Endes 41. Verschie- 
dene Umstellungen hatten sich im Verlaufe des Kongresses als nötig er- 
wiesen. 

Auf Einzelheiten, protokollarische und inhaltliche Angaben wird der Kon- 
greßbericht einzugehen haben. In Sektion A protokollierten Dr. R. Lenaerts, 
Dr. Moberg, van Nuffel, Bragard,‘ in Sektion B Dr. Fellerer, in Sektion C 
Dr. Alicja Simon. Ihre Arbeit sei hier bestens verdankt. 

Am letzten Sektionstag, nach Absolvierung der letzten Vorträge, ver- 
sammelten sich die Teilnehmer und Vortragenden im Saale von Sektion B 
zu einer kurzen Schlußsitzung (Freitag, 5. September, vormittags 10'/. Uhr). 
Prof. Dr. P. Wagner wirft einen Rückblick auf die geleistete Arbeit, die die 
mannigfaltigsten Beiträge zur Erforschung sowohl der belgischen Landes- 
und der Lütticher Lokalgeschichte wie der allgemeinen und internationalen 
Musikgeschichte ergab. Er dankt den Behörden von Lüttich und insbeson- 
dere Herrn @. Alexis, sowie den Herren des Lokalkomitees; ebenso dankt er 
der Societe «A cappella Liegeois», die uns ihren Saal mehrfach zur Ver- 
fügung stellte, den künstlerischen Kräften bei den Aufführungen alter Musik 
und endlich der befreundeten Internationalen Gesellschaft für Neue Musik, 
mit der uns in Lüttich gemeinsame Arbeit verbunden hat. Mit den besten 
Wünschen für das Gedeihen unserer Gesellschaft erklärt er den Kongreß als 
geschlossen. 


C. Die Generalversammlung. 


Donnerstag, 4. September 1930, nachmittags 3 Uhr, im Saal «A cappella 
Liegeois», Rue Vertbois 13. 


l. Eröffnung und Begrüßung durch den Präsidenten. 


2. Bericht und Rechnung. 


Der erste Sekretär berichtet über die dreijährige Periode 1927—1930, 
die erste Berichtsperiode seit dem Bestehen der Gesellschaft (Gründung 
30. September 1927 in Basel). Zur Ergänzung der kurzen Zusammenfassung 
verweist er auf die ausführlichen Referate in unserm Bulletin über Gründungs- 
versammlung und die beiden Vorstandssitzungen in Frankfurt und Paris, 
in denen jeweilen der Bericht über das abgelaufene Jahr enthalten ist. 
(Bulletin I. Jahrg. Nr.1 und 2, II. Jahrg. Nr.1.) Das letzte soeben zurück- 
gelegte Jahr stand im Zeichen der Vorbereitungen auf den Lütticher Kongreß. 

Der Gründung im Jahre 1927 wohnten etwa 30 Mitglieder bei; am 
Ende des ersten Jahres betrug die Mitgliederzahl 182, heute beträgt sie 
etwa 370. Es zeigt sich also ein ständiges, gleichmäßiges Anwachsen, ein 
erfreuliches Zeichen für die Existenznotwendigkeit einer internationalen Ver- 
einigung auf musikwissenschaftlichem Gebiete. Wie hoch unsere Ziele gleich 
zu Beginn eingeschätzt wurden, zeigte das große Entgegenkommen der 
Basler Behörden — wir erhalten von Basel eine jährliche Subvention und 
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nees (Gerold, E. H. Muller, Nadel); vu l’absence de leurs auteurs, quelques 
‚autres ont Et& lues par des tiers; & la fin le nombre total &tait de 41. 
'Enfin, au cours du congres, il a fallu dans certains cas modifier !ordre prevu 
par le programme. 

Le rapport sur le congr&s devra entrer dans les details concernant le 
protocole ou le contenu des communications. Les proces-verbaux ont &te 
dresses dans la section A par M. le Dr. Lenaerts, M. le Dr. Moberg, M. van 
Nuffel et M. Bragard; dans la section B par M. le Dr. Fellerer; dans la sec- 
tion © par Mlle. Dr. Alicja Simon. Qu’ils regoivent ici nos meilleurs remercie- 
ments. 

Le vendredi, apres les dernieres conferences, les auditeurs et les con- 
ferenciers se sont r&unis dans la salle de la section B pour une courte 
seance de clöture (5 septembre, & 10Y/, h.). Le president jette un coup 
d’eil retrospectif sur le travail accompli qui a contribue & &clairer sous 
les faces les plus diverses l’histoire de la musique, soit de la nation belge 
et de la ville de Liege, soit du monde en general. Il remercie les autorites 
de Liege et specialement Monsieur G. Alexis et les autres membres du 
Comite local; il temoigne &galement sa gratitude & la Soci6te «A cappella» 
qui a mis plusieurs fois sa salle & notre disposition, aux artistes qui ont ex&cute 
les morceaux de musique ancienne, enfin & la Societe Internationale de 
Musique Contemporaine, avec laquelle nous avons collabore & Liege. Puis, 
en souhaitant la prosperit& de notre societe, il prononce la clöture du congre&s. 


C. Assemblee generale. 
Jeudi,4 septembre&15heuresdans lasalle «A cappella Liegeois», Rue Vertbois13. 


1° Ouverture et discours de bienvenue du president. 
2° Rapport et comptes. 


Le premier secretaire rapporte sur la periode triennale de 1927 & 1930, 
le premier exercice depuis la fondation de la Societe (30 septembre 1927, 
& Bäle). En complement de son r&sum& succinct, il renvoie aux comptes 
rendus detailles du Bulletin sur l’assemblee constitutive et sur les deux 
seances du Conseil, & Francfort et & Paris; en effet, les rapports sur l’annee 
&coulee y figurent (cf. Bulletin I®® ann&e, No. 1 et 2, II®”® annee, No. 1). Quant 
& la derniere annee de la periode triennale, elle a et& caracterisee par 
les preparatifs du congres de Liege. Lors de la fondation, une trentaine 
de membres &taient presents; & la fin de la premiere annee, leur nombre 
s’elevait & 182; aujourd’hui il est de pr&s de 370. Cet accroissement constant 
et regulier est un signe r&ejouissant de la ne&cessite d’une association inter- 
nationale dans le domaine de la musicologie. Des l’origine, nos buts ont 
rencontre l’estime generale: preuve en soit l’attitude si pr&venante des auto- 
rites bäloises & notre &gard; Bäle nous accorde en effet une subvention 
annuelle et loge gratuitement notre secr&tariat. Son exemple a &te suivi 
par divers pays. D’autre part le pianiste parisien Alfred Cortot a mis & 
notre disposition pour des travaux bibliographiques la recette d’un concert 
donne & Bäle en octobre 1928. Nous avons decid& d’employer ce fonds tout 
d’abord & dresser le catalogue de la bibliotheque musicale de Monsieur Cortot. 
Monsieur Albert Fehr, & Paris, y a travaill& plusieurs mois, jusqu’& son depart 
de Paris. Monsieur Henry Expert, & Paris, s’est declar& pr&t & lui succeder. 
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freies Domizil — denen sich bald verschiedene Länder mit Beiträgen an- 
schlossen, dann auch der Umstand, daß uns der Pariser Pianist Alfred Cortot 
die Einnahme eines Konzertes im Oktober 1928 in Basel als Fonds für 
unsere bibliographischen Arbeiten zur Verfügung stellte. Es wurde beschlossen, 
diese Mittel zunächst für die bibliograpische Aufnahme der Musikbibliothek 
Cortot zu verwenden. Herr Albert Fehr in Paris arbeitete mehrere Monate 
daran, mußte aber wegen Abreise von Paris die Arbeit aufgeben. Herr 
Henry Expert in Paris hat sich bereit erklärt, sie nunmehr fortzusetzen. 

Nichtsdestoweniger sind unsere Gesamtmittel noch bescheiden im Ver- 
hältnis zu den Aufgaben, die erfüllt werden könnten. Der Ausbau der dem 
Sekretariat in Basel anzugliedernden wissenschaftlichen Vermittlungsstelle 
hängt ausschließlich von einer beträchtlichen finanziellen Unterstützung ab, 
die begreiflicherweise überhaupt erst einsetzen kann, wenn das Bulletin 
bzw. die noch auszubauende Zeitschrift endgültig und ausreichend finan- 
ziert ist. Verschiedene Arbeiten wurden unternommen, über die im Bulletin 
berichtet worden ist; die laufenden Anfragen wurden gemäß den vorhan- 
denen Möglichkeiten beantwortet. Herr Dr. Hans Ehinger leistete dankens- 
werte Mitarbeit; im wissenschaftlichen Beirat (Herren Prof. Dr. K. Nef, Dr. 
E. Refardt, Dr. H. Ehinger) hatte das Sekretariat weitere Hilfe. Verschie- 
dene Geschenke, Bücher, Drucksachen, handschriftliche Verzeichnisse (er: 
halten von den Herren Orlow und Refardt, vgl. Bulletin I. 4) wurden ergänzt 
durch Anschaffungen älterer Katalogpublikationen, da mit der Zeit eine 
Katalogbibliothek angelegt werden soll. Das Sekretariat als Geschäftsstelle 
hat durch Kassaverkehr, Mitglieder-Kontrolle, Registratur- und Schreib- 
arbeiten ein vollgerütteltes Maß an Arbeit, die bei unserer Sekretärin Frl. 
Ilse Schäfer vorzüglich aufgehoben ist. Das Bulletin (»Mitteilungen«) ist 
bis zum Jahresende 1929 von der Firma Breitkopf & Härtel kostenlos ge- 
druckt worden. Ab 1930 wurde es in erweitertem Umfang herausgegeben; 
wir haben jetzt einen Vertrag mit Breitkopf & Härtel. Der Vorstand er- 
ledigte seine Geschäfte in zwei Vollsitzungen (Frankfurt, Paris). 

Der Sekretär erstattete hierauf in Vertretung des wieder abgereisten 
Schatzmeisters einen kurzen Kassabericht. An Subventionen erhielten wir 
bis heute jährliche Beiträge von Basel-Stadt (3000,— fr.) und Deutschland 
(1000,— fr.), weitere ein- oder mehrmalige von Frankreich, Belgien, Öster- 
reich und aus der Elizabeth Sprague Coolidge Foundation. 370 Mitglieder 
bezahlen Jahresbeiträge, darunter acht fr. 50,—, zwei fr. 40,—, fünf fr. 25,—, 
fünf fr. 20,—. Dazu kommen drei lebenslängliche Mitglieder und drei Ehren- 
mitglieder. Es sind noch immer einige Mitglieder mit ihren Zablungen, sogar 
aus früheren Jahren, im Rückstand; bevor die statutarischen Maßnahmen er- 
griffen werden, sollen sie noch einmal gemahnt werden. Im Jahre 1930 kommt 
als wichtiger neuer Ausgabenposten der Betrag von etwa 2000,— fr. für das 
Bulletin hinzu. Der Fonds Cortot beträgt heute 4735,40 fr. 

Die Rangliste der einzelnen Länder in bezug auf die Mitgliederzahl 
sieht folgendermaßen aus: an erster Stelle stehen Deutschland und die 
Schweiz (mit über 60), es folgen Tschechoslowakei (mit über 30), Belgien, 
Dänemark, Italien, Österreich, Spanien, Nord- und Südamerika (mit über 20), 
Holland, England, Frankreich (mit über 10), endlich Rußland, Schweden, 


Rumänien, Finnland, Polen (5 und unter 5); Ungarn, Palästina, Ägypten, 
Algier (je 1). 
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Neanmoins, nos ressources totales sont bien modestes en comparaison 
‚des missions & remplir. Le d&veloppement du Bureau d’entremise scienti- 
fique qui doit ötre adjoint au secretariat d&pend exclusivement d’un appui 
‚financier suffisant; encore faut-il prealablement assurer definitivement et 
assez largement le budget du Bulletin, ou de la Revue dont il est le 
‚germe. Le Bulletin a rendu compte des divers travaux entrepris; les re- 
'ponses aux demandes courantes ont &t& donnees dans la mesure du possible. 
Monsieur le Dr. H. Ehinger a &t& pour nous un precieux collaborateur; 
pour les questions scientifiques, le secr&tariat a aussi trouv& des aides en son 
» Beirat« (M. le Prof. Dr. K. Nef, Dr. E. Refardt, Dr. H. Ehinger). Divers cadeaux 
(livres, imprimes, catalogues manuscrits transmis par M. Orlow et Refardt) 
ont ete completes par l’achat de catalogues anciens; nous nous avons l’in- 
tention d’organiser une bibliotheque de catalogues. Charge de Pexpedition 
des affaires (tenue des comptes, contröle des membres, enregistrement, &cri- 
tures), le secretariat a dü faire face & des travaux nombreux et divers, 
excellemment executes par notre secretaire Mademoiselle Ilse Schäfer. 
Jusqu’& la fin de 1929, le Bulletin a &t& imprim& gratuitement par la maison 
Breitkopf et Härtel. Depuis 1930 il s’est agrandi, et nous avons conclu 
un contrat avec Breitkopf et Härte. Le Conseil a liquid ses affaires 
en deux seances plenieres, & Francfort et & Paris. 

En l’absence du caissier, le secretaire pr&esente ensuite un bref rapport 
de caise. Comme subventions, nous avons regu jusqu’ici les versements 
annuels de Bäle-Ville (3000 frs.) et de l’Allemagne (1000 frs.), d’autres allo- 
cations, uniques ou repetees, de la France, de la Belgique, de l’Autriche, 
‘et de la Elizabeth Sprague Coolidge Foundation. Nous disposons les coti- 
sations annuelles de 370 membres, dont huit payent 50.— frs., deux 40 frs., 
eing 25 frs., cinq 20 frs. A ce nombre s’ajoutent trois membres & vie et trois 
membres d’honneur. Certains membres sont en retard, parfois de plus d’une 
annee, pour le versement de leurs cotisations; avant de leur appliquer les 
sanctions statutaires, le Bureau les avertira encore une fois. En 1930 figurera 
au budget un nouveau poste important: 2000 frs. pour le Bulletin. Le 
Fonds Cortot s’eleve aujourd’hui & 4735,40 frs. 

Voici le rang des divers pays selon le nombre de leurs membres: Y’Alle- 
magne et la Suisse viennent en töte, avec plus de 60 membres. La Tcheco- 
slovaquie les suit, avec plus de 30; la Belgique, le Danemark, V’Italie, 
l/’-Autriche, l’Espagne, l’Amerique du Nord et celle du Sud en ont plus de 
20, la Hollande, l’Angleterre, la France, plus de 10. La Russie, la Suede, 
la Roumanie, la Finlande et la Pologne en ont moins de 6; enfin la Hongrie, 
la Palestine, l’Egypte et l’Algerie en ont chacune 1. 

Notre societe est encore une frele plante qui a besoin de beaucoup 
de sollicitude. Le Rapport se termine par un pressant appel & tous ceux 
qui approuvent notre ceuvre, afın qu’ils lui aident & se developper tran- 
quillement et fructueusement. 


3° Reduction de la contribution unique des membres & vie. 
Sur la proposition du caissier, presentee par le president, on decide 
& ’unanimite d’abaisser de 500 & 200 francs suisses la contribution unique 
des membres & vie, ce dernier chiffre correspondant mieux & la capitalisation 
normale de la cotisation annuelle ordinaire. Un des assistants (M. Hirsch) 
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Unsere Gesellschaft ist noch eine zarte Pflanze und bedarf sorgfältiger 
Pfege. Der Bericht schließt mit der Bitte um die Mithilfe aller Wohl- 
gesinnten, damit die IGMW ruhig und fruchtbar sich entwickeln kann. 


3. Herabsetzung des Beitrages für lebenslängliche Mitgliedschaft. 


Auf Vorschlag des Schatzmeisters, den der Präsident vorträgt, wird ein- 
stimmig beschlossen, den Beitrag für lebenslängliche Mitgliedschaft von 
500 auf 200 Schweizerfranken herabzusetzen, da dieser Betrag der normalen 
Kapitalisierung des Jahresbeitrages besser entspricht. Aus der Mitte der 
Versammlung (Herr Hirsch) wird der Wunsch ausgesprochen, daß solche 
Beiträge oder ein Teil davon (die Hälfte) fest angelegt werden. 


4. Landesstellen für den Einzug der Jahresbeiträge. 


Der ebenfalls vom Präsident vertretene Vorschlag des Schatzmeisters, 
für die Zahlung der Beiträge in den einzelnen Ländern Einzahlungsstellen 
zu schaffen, findet einstimmige Genehmigung. 


5. Ausbau der »Mitteilungen«. 


Über die Art des Ausbaues der »Mitteilungen« kann der Präsident noch 
keine definitiven Angaben machen. Voraussichtlich werden sie ab 1. Januar 
1931 in doppeltem Umfang erscheinen. Die Kasse kann allerdings diese Mehr- 
ausgabe nicht tragen ohne Erhöhung des Mitgliedbeitrages. Das Direktorium 
schlägt deshalb für den Fall der Erweiterung der Zeitschrift Erhöhung 
des Mitgliedbeitrags von 5 auf 10 Franken vor, was von der Ver- 
sammlung einstimmig gutgeheißen wird. 


6. Neuwahl des Direktoriums. 


Auf Vorschlag des Herrn Alexis wird das Direktorium in offener Ab- 
stimmung mit Akklamation in globo wieder gewählt. 


7. Wahl des nächsten Versammlungsortes. 


Dem Direktorium wird die Wahl des nächsten Versammlungsortes über- 
lassen. 


8. Diverses. 


Der Präsident empfiehlt unseren Mitgliedern die Anschaffung von A. Audas 
Lütticher Musikgeschichte und die Subskription auf die von H. Prunieres 
besorgte Lully-Gesamtausgabe. 

Er ersucht die Vortragenden um Ablieferung eines kurzen Resumös über 
ihren Vortrag und stellt die Möglichkeit des Erscheinens eines Kongreß- 
berichts in Aussicht. Prof. Dent spricht seine Genugtuung über das gute 
Gelingen der Zusammenarbeit der beiden tagenden Gesellschaften aus, Prof. 
Pirro gibt seinem Bedauern darüber Ausdruck, daß Frankreich im Mitglieder- 
bestand nicht zahlreicher vertreten sei und ersucht die anwesenden fran- 
zösischen Mitglieder um Propaganda, und P.-M. Masson regt an, die zweite 
Nummer des I. Jahrgangs des Bulletins, die vergriffen ist, neu zu drucken. 

Schluß der Generalversammlung 4!/ı Uhr. 
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»xprime le vau que tout .ou partie de ces versements uniques soient 
laces ferme. 

E 4° Centralisation du payement des cotisations par pays. 
L’assemblee ratifie & l’unanimite la proposition faite par le president au 


nom du caissier de centraliser par pays la perception des cotisations annuelles. 


Be ne 5° Decision sur une forme nowvelle du Bulletin. 


Au sujet de la forme nouvelle projetee pour le «Bulletin», le president 
ne peut pas encore donner des renseignements definitifs. A partir du 1 jan- 
vier 1931, cet organe doublera probablement de volume. Toutefois la 
saisse ne peut supporter cette augmentation de frais sans une &levation 
de la cotisation des membres. Le Conseil propose donc, pour le cas d’une 
augmentation du «Bulletin», d’elever de 5 & 10 francs la cotisation an- 
nuelle, ce qui est vote & l’unanimite. 
6° Election periodigue du Conseil. 


 _ $ur la proposition de Monsieur Alexis, le Conseil est r&&lu & mains 
levees par acclamation. 


7° Designation de l’endroit pour la prochaine assemblee. 
Le choix en est laisse au Conseil. 


8° Divers. 


Le president recommande aux membres l’achat de l’Histoire de la mu- 
sique liegeoise par A. Auda, et la souscription ouverte pour l’edition com- 
plete de Lully, publiee par H. Prunieres. 

Il demande aux conferenciers de remettre au secretariat un bref resume 
de leur expose, et declare qu’il sera peut-&tre possible de faire paraitre 
un rapport du congres. Le professeur Dent exprime sa satisfaction de 
’heureuse collaboration des deux associations qui ont siege cöte & cöte. 
Le professeur Pirro dit son regret que la France ne soit pas repr&sentee 
en plus grand nombre dans la SIM. et prie les membres frangais presents 
de faire des recrues autour d’eux. Enfin, Monsieur P.-M. Masson suggere 
de reediter le No. 2 de la I®® ann&e du Bulletin, qui est Epuise. 

Clöture de l’Assemblee generale & 16 h. 30. 

A la suite de l’Assemblee generale eut lieu une seance du Conseil, qui 
decida definitivement de donner au Bulletin une nouvelle forme agrandie 
en lui conferant le caract&re d’une revue bibliographique. Par consequent, 
il decida aussi l’entree en vigueur de l’elevation de 5 & 10 francs de la 
cotisation minimum des membres. Des le 1° janvier 1931, le president 
remettra la redaction & Monsieur le Dr. K. Jeppesen, membre du Conseil, 
qui, aid& de collaborateurs permanents, ex&cutera la transformation projetee 
dans son sein. 

Le Conseil reelu sur la proposition du president honoraire de la Societe, le 
prof. Dr. Adler, n’a apport€ aucune modification & la r&partition des fonctions. 


D. Manifestations artistiques et Receptions. 


La ville de Liege a organise en l’honneur des congressistes plusieurs 
manifestations artistiques et diverses r&eceptions. Le lundi 1° septembre 
» 20 h. a eu lieu au Conservatoire une audition de musique belge ancienne 
par «l’A cappella Liegeois» sous la direction de Monsieur Lucien Mawet. 
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Anschließend an die Generalversammlung fand eine Sitzung des Direk- 
toriums statt, in der der Ausbau und die Erweiterung des Bulletins im 
Sinne einer bibliographischen Zeitschrift definitiv beschlossen wurde. Dem- 
gemäß wurde auch die Erhöhung des Minimal-Mitgliedbeitrags von 5 auf 
10 Schweizer Franken zum Beschluß erhoben. Der Präsident tritt die Re- 
daktion ab 1. Januar 1931 an das Vorstandsmitglied Herrn Dr. K. Jeppesen 
ab, der unter Mitwirkung eines Stabs von festen Mitarbeitern den Ausbau 
alsbald an die Hand nehmen wird. 

Die Selbstkonstitution des Direktoriums ergab auf Vorschlag des Ehren- 
präsidenten der Gesellschaft, Prof. Dr. Adler, die bisherige Ämterverteilung. 


D. Die künstlerischen und geselligen Veranstaltungen. 


Die Stadt Lüttich bot den Kongreßteilnehmern verschiedene künst- 
lerische und gesellige Gaben. Am Montag, 1. September abends 8 Uhr 
fand im Konservatorium eine Aufführung alter belgischer Musik durch die 
«A cappella Liegeois» unter der Direktion von M. Lucien Mawet statt. Das 
interessante Programm, dessen Einzelheiten ebenfalls der Kongreßbericht 
enthalten wird, führte von Motetten des 13. Jahrhunderts über Kompositionen 
von Ciconia, Sarto, Brassart, Lantins (Arnold und Hugo de), Recourt, Guyot, 
Chaumont, du Mont bis ins 18. Jahrhundert zu J.-N. Hamal. Ausführende 
und Leiter hatten sich mit voller Hingabe in den Dienst der Sache gestellt. 
Mit besonderem Dank sind die dem Programmheft beigegebenen, von den 
Herren Auda und van den Borren verfaßten historischen Notizen zu den 
einzelnen Nummern zu erwähnen. In einem Hochamt in der Kathedrale 
St. Paul am Dienstag, 2. September vormittags 11 Uhr erklangen vor- 
getragen von der Maitrise de la Cathedrale Saint-Rombaut de Malines 
unter Leitung von Kapellmeister J. van Nuffel u. a. die vierstimmige 
Messe «Reviens vers moy» von Philippe de Monte sowie ein achtstimmiges 
Te deum mit Orgel von J. van Nufiel. Am Mittwoch, 4. September abends 
9 Uhr kamen im intimen Raum des Theätre du Gymnase ein reizendes 
Öperchen «Les faux mendiants» von dem Lütticher A.-F. Gresnick (1732 
bis 1799) und einige ländliche Tänze zu Musik von A.-M. Gretry zur 
Wiedergabe, und endlich wurden in einer Abendstunde am Samstag, 6. Sep- 
tember, 8 Uhr, vorgängig einer Aufführung von Szymanowskis » Stabat Mater« 
a cappella-Kompositionen von Josquin, Ludovicus Episcopus, Gesualdo da 
Venosa, Lasso und Tomkins durch die Brüsseler Schola cantorum unter 
E. van den Velde zu Gehör gebracht. 

Durch je einen solennen Empfang im Rathaus durch die städtischen 
Behörden (Dienstag, 2. September) und im Palais des Princes-Ev&ques durch 
den Gouverneur (Samstag, 6. September), einen Ausflug nach dem prächtig 
gelegenen Schloß Modave (Mittwoch, 3. September) und ein Dejeuner in- 
time wurde das überaus reichhaltige Lütticher Programm vervollständigt. 


W.M. 
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Le programme, dont les details figureront &galement au rapport du Con- 
grös, sallait des motets du XIII®me siscle aux compositions de J. N. Hamal 
au XVIII®me siecle, en passant par les &uvres de Ciconia, de Sarto, de 
Brassart, d’Arnold et Hugo de Lantins, de Recourt, de Guyot, de Chaumont 
et de du Mont. Executants et directeur se sont donnes corps et äme & 
leur täche. Messieurs Auda et van den Borren meritent une reconnais- 
sance toute speciale pour les notices historiques qu’ils ont jointes au pro- 
gramme. A la cer&monie religieuse cel&bres & la cathedrale de St. Paul le 
vendredi 2 septembre & 11 h., la Maitrise de St. Rombaut de Malines, sous 
la direction du chef d’orchestre, M. J. van Nuffel, a ex&cut& la Messe & quatre 
voix de Philippe de Monte, «Reviens vers moy», de möme qu’un Te Deum 
& huit voix avec accompagnement d’orgue de J. van Nuffel. Le mercredi 
4 septembre & 21 h., dans la salle si intime du Theätre du Gymnase, les 
congressistes ont assiste & la representation d’une ravissante operette du 
Liegeois A.-F. Gresnick, «Les faux mendiants», et & quelques danses rus- 
tiques executees sur la musique de A.-M. Gretry. Enfin, le samedi 6 sep- 
tembre & 20 h., avant le «Stabat Mater» de Szymanowski, la Schola can- 
torum de Bruxelles, sous la direction de M. E. van den Velde, a chante des 
compositions a cappella de Josquin, de Ludovicus Episcopus, de Gesualdo 
da Venosa, de Lasso et de Tomkins. 

Le programme si abondant et si varie du congres a &te complete par 
deux grandes r&ceptions, & l’Hötel de Ville par les Autorites liegeoises (mardi 
2 septembre) et au Palais des Princes-Ev&ques par le Gouverneur, enfin 
par une excursion-Junch au superbe chäteau de Modave (mercredi 3 sep- 
"tembre). W.M. 


Zur gefl. Beachtung. 


Wir möchten auch hier auf den 
Beschluß der Lütticher Generalver- 
sammlunghinweisen, der den jährlichen 
Mindestbeitrag mit Rücksicht auf den 
Ausbau der »Mitteilungen« zu einer 
internationalen Zeitschrift für Musik- 
wissenschaft von 5 auf 10 Schweizer- 
franken erhöhte. Wir bitten die Mit- 
glieder um baldige Einsendung des 
Betrages an den Schatzmeister (Herrn 
Bankier Speiser-Riggenbach, Basel, 
Kaufhausgasse 7, Scheckkonto Basel 
V 39). 


Avis important. 


Nous nous permettons, aussi ici, 
de rendre attentifs les membres de 
la SIM. & la decision de P’assemblee 
generale de Liege, de porter la cöti- 
sation annuelle & 10 frs. suisses. Elle 
nous permettra de remplacer, a partir 
du janvier 1931, le «Bulletin» par une 
Revue internationale de Musicologie 
de dimensions plus grandes. A cet 
effet, nous prions les membres qui, 
jusqu’& present, ont paye une cöti- 
sation annuelle moindre, d’ennoyer 
les frs. 10 pour l’annee 1931 le plus 
töt possible au Caissier de notre Societe 
(Mr. Speiser-Riggenbach, Bäle, Kauf- 
hausgasse 7, Compte de cheque 
Bäle V 39). 
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Du röle international de la Belgique dans Y’histoire : 
musicale. j 


Par Ch. van den Borren. 


I n’y a, en fait, pas plus de cent ans que la Belgique existe en tant 
qu’stat politique solidement unifie. Avant cela, le territoire sur lequel 
s’&tend ce pays avait passe par de nombreux avatars, qui ont ete magis- 
tralement decrits par M. Henri Pirenne. Si cet illustre historien e cru 
pouvoir intituler son ouvrage tapital: Histoire de Belgique, c’est que Petude 
detaillge des faits lui a donn& la conviction qu’une Belgique anterieure de 
nombreux siecles & la Belgique definitive de 1830 n’etait point une con- 
ception purement artificielle de l’esprit, mais une realite vivante, qui s’ap- 
puie sur une solidarite permanente dans l’ordre economique et social. Sans 
doute le terme Belgique, qui date de l’&poque romaine, et qui a pris, depuis 
la fin du XVIII siecle, une signification tout & fait fixe, a-t-il eu, dans le 
passe, de möme d’ailleurs que l’expression les Pays-Bas, un sens plus ou 
moins &lastique, en rapport avec l’instabilit des &venements politiques. Sans 
doute aussi n’est-il entre dans l’usage courant qu’& partir des temps mo- 
dernes?), comme l’a montr&e recemment, de facon si precise, mon distingue 
collegue de l’Universite de Liege, M. H. van der Linden). j 

Peu importe: il n’en reste pas moins que le pays qui porte aujourd’hui 
ce nom & ses racines dans un passe tres lointain et que m&me sous un 
regime d’eparpillement comme la feodalite, il a toujours constitue, & l’ouest 
de l’Europe centrale, d’une part une unite geographique delimit&e en bloc 
par le bassin de l’Escaut et celui de la Meuse, d’autre part une unite mo- 
rale dont la principale originalit& reside dans la juxtaposition et la fusion 
partielle d’elements romans et germaniques. 

Cette Belgique du moyen äge et des temps modernes a souvent varie 
de dimension, au gr& des circonstances politiques. Elle a atteint son maxi- 
mum au XV°® et au XVI° siecle, principalement sous Charles-Quint, &poque 
oü, sous le nom conventionnel de Pays-Bas espagnols elle s’&tend, vers le 
sud, jusqu’au delä de Cambrai et comprend, au nord, un territoire qui 
correspond, & peu de chose pres, aux Pays-Bas actuels (Nederland, Holland). 


* * 
* 


Il est un fait &tabli sans conteste: c’est que la France est, & partir du 
XI siecle, le centre de la culture musicale europeenne et quelle va le 
rester jusqu’& la fin du XIV®. Cette hegemonie coincide, par ailleurs, avec 
le grand mouvement intellectuel qui a pour centre l’Universit6 de Paris, 
d’autre part avec l’incomparable &panouissement de V’architecture et de la 
sculpture gothiques, dont les cathedrales frangaises sont le temoignage le 
plus significatif. 


‘) D’ailleurs entierement detourne de son sens originaire. 


°) Ci. Histoire de notre nom national, dans le Bull. de la Classe des Lettres et 


des Sciences morales et politiques de l’Acad&mie Royale de Belgique, 5e serie, T.XVI, 
No.4, pp. 160 ss. 
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Tandis que se developpe l’art monodique des troubadours, des trou- 
_veres et des auteurs de sequences liturgiques, la polyphonie, quasi inconnue 
ailleurs, subit, en France, une serie de transformations qui la font passer 
 rapidement de l’etat embryonnaire & ces organa et conductus & 3 et 4 voix, 
qui temoignent avec &clat de ce que la musique n’entendait pas ötre en 
reste avec le decor grandiose et; mysterieux oü se deroulaient les c&r&mo- 
 nies religieuses, 

A la phase du pur instinct, vaguement me&l& de theorie, succede, des 
lors, celle de la creation raisonnee, methode qui a toujours ete, dans la 
suite, ’un des traits les plus caracteristiques de la musique frangaise, Le 
motet ancien, etudie avec tant de penetration par M. Friedrich Ludwig et 
M. Heinrich Besseler, offre une serie innombrable d’exemples de ce que 
peut la raison, lorsqu’elle est appliquee & ces constructions musicales en 
apparence aussi deraisonnables que sont les motets & pluralit& de texte. 
Depuis le bref motet des debuts, travestissement souvent exquis des clau- 
sules organales de P£rotin et de son &cole, jusqu’au grand motet isoryth- 
mique de Philippe de Vitry et de Guillaume de Machaut, au XIV® siecle, 
en passant par le motet & refrains de la periode intermediaire, c’est un 
etalage curieux de procedes techniques oü l’empirisme et la raison con- 
structive se combinent de la facon la plus surprenante. Le comble du 
rationalisme apparait dans les motets isorythmiques, oü la pr&eoccupation 
de l’&quilibre formel se manifeste sous des aspects quasi math&matiques. 
Arrive & ce stade, le motet devait ne&cessairement se transformer, sous 
peine de succomber sous l’exces de la logique. Nous verrons tout & !’heure 

‘ quand, oü et comment cette transformation s’est operee. En attendant, 
Machaut trouvait une compensation aux rigueurs de l’isorythmie en com- 
posant des ballades, des rondeaux et des virelais dans lesquels la raison 
etait remise & sa juste place et qui constituent, dans leur ensemble, le 
chef-d’oeuvre musical le plus accompli du XIV° siecle frangais. 

A cette m&me &poque, l’Italie commence & faire contrepoids & la France, 
dans le domaine de la polyphonie, par ses madrigaux, ballades et caccie, 
et Machaut trouve, dans ce pays, un concurrent d’un me£rite presque egal 
au sien en la personne de Francesco Landino, si bien que M. Ludwig a 
pu &quitablement proposer d’appeler le Trecento «le siecle de Machaut et 
de Landino». 


* * 
* 


Que se passe-t-il en Belgique durant ces trois siecles d’hegemonie fran- 
gaise? La verit& est que l’on ne sait encore rien de bien pr£cis, & cet Egard, 
faute de documents suffisants. On peut toutefois imaginer, d’apres certains 
indices, que les grandes communes industrielles et commerciales de la Flandre 
— Gand, Bruges et Ypres — n’etaient point, & cette &poque, des foyers 
intenses de culture musicale. Anvers et Malines n’avaient pas encore, en ce 
temps, l’importance qu’elles acquirent dans la suite, la premiere comme metro- 
pole du commerce, la seconde comme siege du gouvernement des Pays-Bas. 
Bruxelles n’est alors qu’une petite ville; et si l’on constate, au XIIE siecle, 
une certaine efilorescence de l’art des trouveres dans le duche de Brabant), 


ı) Cf. Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, I,2, p. 256. 
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cela prouve tout au plus que l’art chevaleresque frangais avait etendu son 
influence jusqu’au coeur m&me de la Belgique. Reste la _principaut6 de 
Li6ge et son centre, cette cit6 &piscopale oü regnait une vie liturgique eX- 
ceptionnellement active, avec toutes les consequences qui peuvent en de- 
river, au point de vue musical. Ce n’est pas mon dessein d’appuyer ici sur 
les ereations grögoriennes dont le diocese de Liege a &t6 le berceau et sur 
lesquelles les travaux de M. Auda ont projet& maintes clartes. Si hautes 
quelles soient par leur qualite, elles n’en sont pas moins des manifestations 
locales relativement tardives d’un art arrive & maturit& depuis plusieurs 
siecles. On ne peut donc, en aueune maniöre, leur attribuer un röle propre- 
ment international. Ce qu’il importe n&anmoins de retenir, c’est que, des 
le debut du X® siecle, la ville de Liege est devenue, gräce & son &veque 
Etienne (850 —920), compositeur liturgique de premiere valeur, un foyer 
remarquable de culture musicale. Cette tradition va se perpetuer durant 
les siecles qui suivent, sans que l’on puisse toutefois prouver, avec docu- 
ments & l’appui, que le milieu liegeois a pris une part quelconque au de- 
veloppement de la polyphonie & ses debuts. Il resulte neanmoins de de- 
couvertes recentes que la polyphonie frangaise ne lui est pas demeuree £tran- 
gere, qu’elle 8’y est, au contraire, interessee d’une fagon active, comme en 
temoigne le codex 42 (Mss. vari) de la Biblioth&que Royale de Turin, 
recueil de motets frangais du XIII® siecle provenant de l’abbaye liegeoise 
de St-Jacques et qui offre, dans le texte de ses pi6ces musicales, des par- 
ticularites dialectales wallonnes des plus significatives?). 

Peut-&tre, comme le suppose non sans raison M. Besseler, cette intru- 
sion rapide du motet frangais dans la ville mosane n’est-elle pas sans rap- 
port avec la pr&sence, dans cette cite, d’un certain Jacob de Liege, auteur 
du ‚Speculum Musice, ’un des traites les plus justement cel&bres du moyen 
äge, que l’on avait attribue jusqu’ici & Johannes de Muris, mais qui a &te 
restitue, dans ces dernieres anne&es?) & ce nouveau personnage, dont on ne sait 
rien, sinon qu’il a fait ses etudes & Paris pendant le dernier quart du 
XII® siöcle, et qu’il a compos& cette «somme musicale» & Liege, dans sa 
vieillesse, & une &poque qui n’est certainement pas ant£erieure & 1330. 

Les precisions manquent, en tous cas, d’une facon absolue, en ce qui 
regarde la production musicale liegeoise pendant la majeure partie du XIV® 
siecle. Mais il se produit, vers la fin de ce siecle, un fait curieux, d’oü 
on doit necessairement induire que la musique &tait, & ce moment, l’objet 
d’une attention toute particuliere dans le dioc6se de Liege. Que se passe- 
t-il, en effet, lorsque, apres le grand schisme d’Avignon (1309—1376) la pa- 
paute, definitivement reinstalldee & Rome, organise sa chapelle musicale? 
Les archives, depouillees par Haberl®) nous le r&velent de la facon la plus 


') C£. F. Ludwig, Die Quellen der Motettenältesten Stiles, dans Archiv 
f. Musikw., V, p. 205; H. Besseler, Studien zur Musik des Mittelalters, II, 
dans Archiv f. Musikw., VII, 1927, p. 142. — F. Gennrich a publi& deux des 
motets de Turin 42 dans la Zeitschr. f. Musikw. de nov. 1926, p- 70 ss. et deux 
autres dans Rondeaux, Balladen und Virelais.... IL, pp. 55 et 58. 

°) Cf. Besseler, Studien... II, p. 180 s. et note 2 de la p- 181. — Les r&sultats 
obtenus, dans cet ordre de faits, sont l’euvre du seminaire de musicologie, dirig6 
par M. W. Gurlitt. 


°. 7 ; 
°) Bausteine für Musikgeschichte; I. Wilhelm Dufay; Breitkopf & Härtel, 
Leipzig 1885; p. 55 s. 
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explicite: de 1389 & 1409, — pendant vingt ans —, la chapelle pontificale 
se compose principalement de chantres originaires du pays de Liege. Or, 
cette chapelle, encore modeste alors, ne va pas tarder & devenir le centre 
m&eme de la vie musicale europeenne, et elle le restera jusque fort avant 
dans le XVIe siecle. 

 L’hegemonie liegeoise fait place, dans cette möme chapelle, & P’hege- 
'monie cambresienne, & partir de 1420 environ, apres une periode de tran- 
sition d’un peu plus de dix ans, au cours de laquelle la papaut6 fait appel 
& des chantres originaires, pour le plupart, de dioceses frangais (Lugon, Le 
Mans, Rouen, Beauvais, Reims, Noyon, Evreux, Toul). Mais il n’en reste 
pas moins que la premiere impulsion avait &t& donnee par des musiciens 
liegeois. 

Le dioc&se de Cambrai, qui s’&tendait alors presque jusqu’aux portes 
d’Anvers, avait une importance territoriale comparable & celle du tentaculaire 
diocese de Liege. Moralement aussi, il occupait une situation privilegiee; 
sous le rapport musical, il possedait une Ecole de chant qui semble bien 
avoir &t& la meilleure de l’Europe pendant une grande partie du XV® siecle. 
Ainsi s’explique que l’etoile de Liege n’a par tarde & ötre &clipsee par celle 
de Cambrai dans la cite pontificale, ce qui n’empöche point, au demeu- 
rant, qu’aux environs de 1430, des musiciens liegeois de valeur, comme 
Johannes Brassart et Arnold de Lantins aient encore &t& enröles dans la 
chapelle romaine. 

Leurs predecesseurs de la periode primitive, les Henricus de Latunna, 
les Egidius de Lens, les Henricus Tulpijn et les Simon de Liege ne nous 
' ont laisse aucune @uvre musicale, en sorte que nous en sommes reduits, 
pour juger de l’art liegeois des debuts du XV® siecle, aux seules compo- 
sitions de Johannes Ciconia de Leodio, qui semble avoir accompli la 
partie la plus glorieuse de sa carri6re en Italie, principalement & Padoue, 
oü il etait possesseur d’un canonicat. 

Ces compositions, relativement nombreuses, paraissent ö&tre, d’apres ce 
que j’en connais, les plus importantes que l’on ait &crites dans la periode 
intermediaire entre Machaut et Landino, d’une part, Dunstable et Dufay, 
de l’autre. Ciconia &tait un homme de haute culture, & la fois poete et 
musicien, de plus, theoricien musical. Je suis persuad& que si l’on etudiait 
son ceuvre de pres, on y decouvrirait la transition naturelle entre l’art 
complexe et rationalisant d’un Machaut et l’esthetique plus souple, plus 
aerienne, moins reflechie d’un Dunstable ou d’un Dufay. Ciconia apparaitrait 
ainsi comme un artiste de synthese qui, resumant les tendances italo-fran- 
gaises de son temps, en &puise en quelque sorte le contenu, tout en es- 
quissant, non sans audace, diverses perspectives d’avenir. Figure, comme 
on le voit, essentiellement internationale, dont l’oeuvre, presente dans plus 
d’un manuscrit, n’a certes pas &t& sans action dans cette Italie qui devient 
de plus en plus, au XV° siöcle, le rendez-vous des grands musiciens belges. 
Figure dont le röle pourra peut-&tre se comparer, quand on la connaitra 
mieux, & celle de ce mysterieux Dunstable, qui appartient & une generation 
un peu posterieure, et que l’on est d’accord pour considerer comme un ‚chef 
d’&cole ideal, inspirateur inconscient d’une nouvelle fagon de concevoir la 
musique, qui n’est autre, peut-ötre, que son envahissement par le röve, la 
poesie, la contemplation mystique. 
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Et voici qu’entre maintenant en jeu la fameuse &cole dite n&erlandaise, 
franco-neerlandaise ou franco-belge. Nous n’allons pas disputer sur ces 
termes, encore moins tenter de proposer, en cette matiere, une terminologie 
modele, qui ne satisfera personne. Ce sont lä des vetilles: tous, tant que 
nous sommes, nous savons parfaitement ce que represente cette Ecole, et 
nul d’entre nous n’ignore que ses representants les plus caracteristiques ont 
6t& successivement Dufay, Okeghem, Josquin des Prez, Willaert et Roland 
de Lassus. 

Il est fort difficile, dans une &tude de caractere aussi synthetique que 
celle-ci, de definir par des mots‘en quoi consistent les apports nouveaux 
de tels ou tels grands musiciens. Ce quil faut, avant tout, c’est &Ecarter, 
d’un expos6 de ce genre, l’id6e de progres, au sens ordinaire qu’on lui donne 
d’«amelioration». Il n’est pas vrai que l’art est en &tat de progres constant. 
La technique seule progresse; mais l’observation montre que les moyens 
nouveaux dont elle dispose n’ont aucune influence sur la «valeur de fond» 
de P’oeuvre musicale. L’art supr&me est peut-&tre de re&aliser la perfection 
avec les moyens les plus simples, en dehors de tout &tat de conscience esthe- 
tique. Le chant gregorien est, & cet &gard, un exemple particulierement 
probant. A l’encontre de ce dernier, les constructions polyphoniques que 
le moyen äge a e&levees sur sa base tendent consciemment & creer de la 
beaut& en entourant le verbe d’un appareil musical plus ou moins com- 
plexe, qui lui sert d’ornement, independamment de toute recherche ex- 
pressive proprement dite. Tels sont, par exemple, les organa de P£rotin 
et les motets qui en sont derives: art qui peut sembler, & premiere vue, 
grossier et primitif par rapport au nötre, mais qui n’en constitue pas moins 
une perfection en soi, au regard de son temps et de sa destination. On 
peut en dire autaut des ballades d’un Machaut ou d’un Landino, encore 
qu’elles soient d’une technique plus raffinee et qu’elles marquent un pas 
de plus dans le sens d’une esthetique premeditee!). 

De tout quoi il resulte que ce que j’appelais tout & l’heure les «apports 
nouveaux» des grands musiciens ne peut legitimement &tre range sous l’eti- 
quette du «progres». Les changements que ces maitres infligent periodique- 
ment & l’art musical, sous l’empire de facteurs trop complexes pour 
qu’on puisse les definir ici, mais oü domine sans conteste le don myst£- 
rieux du genie individuel, — ces changements, dis-je, ne sont, en aucun 
cas, assimilables & l’iidee de «progres continuy. Tout au plus peut-on parler 
de «progres accidentel», dans la mesure oü un siecle riche en genies de 
premier rang succede & un siecle qui en est depourvu. 

C'est sous le benefice de ces observations qu’il convient d’etudier cette 
periode de splendeur qui s’etend du debut du XV® siecle jusqu’& la fin 
du XVI°, et qui se caracterise par une abondance exceptionnelle de genies 
innovateurs. Il ne peut ötre question de les citer tous dans cette breve 
conference. Force m’est donc de laisser de cöt& des individualites aussi 
marquantes que le hollandais Obrecht, cet &tonnant «outsider« 2), Pierre de 


!) Of. Besseler, Grundfragen der Musikästhetik, dans Jahrbuch Peters, 
1927, p. 67, et F. Ludwig, dans le Handbuch der Musikgeschichte de Guido 
Adler, 2e edition (1930), p. 270. 


?) Cf. Besseler, Von Dufay bis Josquin, dans Zeitschr. £. Musikw,, XL 1, 
octobre 1928, p. 18. 
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la Rue, ce puissant &mule de Josquin, Cyprien de Rore, cet harmoniste 
plein d’audace, Philippe de Monte, ce classique par excellence de la grande 
polyphonie de la Renaissance!). 

_ Guillaume Dufay domine de toute sa hauteur le deuxieme et le troi- 
sieme quarts du XV® siecle. Il est vraiment, comme l’a qualifis Loyset 
Compere?), la «luna totius musicae» de cette &poque. Sorti de P’&cole de 
Cambrai, il mene, dans les Pays-Bas, en France et en Italie, une vie 
de grand seigneur europeen; musicalement, il s’assimile toutes les techniq ues 
et trouve, durant sa longue vie, le moyen de les fondre harmonieusement 
entre elles et de les orienter dans un sens qui sera celui de l’avenir. 

La polyphonie du moyen äge proc&dait par superposition, si l’on peut 
ainsi dire. Jusqu’& Machaut, voire m&me jusqu’& Ciconia, ce qui dominait, 
c’etait la composition successive des diverses voix, & partir du t&nor. En 
depit du «mouvement contraire», il restait encore, dans cette fagon de 
proceder, comme un souvenir du vieil organum form& de couches vocales 
paralleles. Le faux-bourdon, venu d’Angleterre?) et qui va jouer un röle 
de premier ordre durant une grande partie du XV® siecle, s’appuyait, lui 
aussi, sur le principe du parallelisme. Sans doute, le parall&lisme absolu 
de lorganum du IX® siecle avait-il fait insensiblement place & l’ind&pendance 
melodique et rythmique des voix. Mais cette ind&pendance &tait toute re- 
lative, dans un systeme de composition oü manquait, jusqu’& un certain 
point, la vision de l’ensemble & construire. L’apport principal de Dufay 
semble bien avoir consiste dans cette vue synthetique, gräce & laquelle 

. chacune des voix est consideree a priori et d’un coup d’eil, comme P’ele- 
ment d’un tout et, en möme temps, comme une entite en soi, qu’il con- 
vient d’individualiser autant qu’il se peut. M. Karl Dezes a fort justement 
remarque& que c’est dans l’Ecriture & trois voix que le maitre r&alise de la 
facon la plus frappante cet ideal d’harmonie entre le tout et les parties 
constituantes®). En aucun temps peut-&tre la polyphonie n’a mieux merite 
le qualificatif de «pure», parce que nulle part mieux que dans ces trios, 
la melodie ne suit sa ligne avec plus de liberte, en €vitant de la rompre 
par des points d’arr&t collectifs & tendance harmonique. 

Divers facteurs ont contribue & orienter Dufay dans ce sens: tout d’abord 
P’habitude de figurer le faux-bourdon, laquelle aboutit, en fin de compte, & 
une dissolution progressive du parallelisme des voix; ensuite celle — vraisem- 
blablement herit6ee de Dunstable — de placer le tenor preexistant & la 
voix superieure et de l’orner de coloratures qui l’enrichissent et le vivi- 
fient. Ainsi la melodie, en tant que partie d’un tout polyphonique, prend, 
en soi, une importance de plus en plus grande. D’autre part, une heu- 
reuse transaction se produit entre le syst&me de consonance intervallaire 
un peu &troit du XIV® siecle frangais et le systeme empirique du faux- 


2) Cf. Tessier, dans Revue de Musicologie, mai 1930, p. 143—144. e 
2) Dans son motet Omnium bonorum (Cod. 91 de Trente et 80B des Archives 
capitulaires de St-Pierre, & Rome); en notation moderne dans la VIIe annde des 


Denkmäler autrichiens, p. 111. Ä 6 
3) Cf. Ch. van den Borren, The mystery of faux-bourdon solved, dans M usical Times, 


April 1, 1929, p. 317. 
4) K. Dözes, Das Dufay zugeschriebene «Salve regina» eine deutsche 


Komposition, dans Zeitschr. f. Musikw., X, pp- 327 ss. 
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bourdon, avec ses tierces et ses sixtes, en sorte que deux, trois ou ‚quatre 
melodies marchant simultanement se trouvent desormais dans les meilleures 
conditions pour se derouler en pleine independance, tout en se soumettant, 
dans leurs rapports mutuels, & des combinaisons d’intervalles qui favorisent 
Veffet d’ensemble®!). ai 

Pendant les vingt dernieres anndes de sa vie, Dufay a cultiv6 avec 
bonheur l’&criture & quatre voix, principalement dans des messes de vaste 
envergure qui sont les prototypes du genre. u va de soi que, plus on 
multiplie le nombre des voix, plus la difficult& s’accroit de sauvegarder 
cette libert& d’allure des parties; qui se fait jour de maniere si typique 
dans les trios. Un quart de siecle apres la mort de Dufay, l’ecriture & 
cing voix va devenir tout & fait courante, chez un Josquin, par exemple; 
et, jusqu’& la fin du XVI® siecle, le nombre de voix ne cessera pas d’aug- 
menter: fait capital, d’oü naitra la conception de l’«accord», au sens mo- 
derne, et, par voie de consequence, la «pratique» plus ou moins incon- 
sciente de l’harmonie, dont la science th&orique ne se developpera pas avant 
le XVIII® siecle. 

L’une des premieres suites de l’accroissement du nombre des voix va 
ötre le placement regulier de l’ancien tenor, non plus & la base, mais & 
Pinterieur du tissu polyphonique. Desormais, on ne congoit plus une voix 
de basse qui n’ait un röle fonctionnel & remplir, & savoir celui de comman- 
der la texture harmonique latente de l’ensemble. Il r&sulte de läA une restric- 
tion partielle de l’ind&pendance des voix, chose dont on peut se convaincre 
aisement, si l’on examine de pres les marches de basse des compositions 
& cing voix de Josquin, dont les possibilites melodiques sont, au fond, 
assez strictement limitees par les rapports: tonique, dominante, sous-do- 
minante. 

Cette Evolution de la polyphonie vers quelquechose de plus massif, de 
plus sonore, de plus colore, qui va faire passer insensiblement & l’arriere- 
plan l’element purement linsaire, — cette &volution, dis-je, est l’oeuvre des 
nombreux maitres n6erlandais qui deploient leur activite de Dufay & Jos- 
quin. Mais il est, parmi eux, un sommet que les contemporains de Jos- 
quin s’accordent pour proclamer leur maitre & tous: j’ai nomme Okeghem. 
Jusque dans ces derniers temps, l’on n’avait d’Okeghem qu’une idee fort 
schematique, pour ne pas dire mythique. On le considerait avant tout sous 
Vangle du savoir technique. C’&tait le p&dagogue par excellence, ’homme 
du canon & 36 voix, le virtuose in&gal& des formules &nigmatiques. Mais 
la publication recente du premier volume de ses @uvres completes par 
M. Plamenac?) a revele, de facon indubitable, que la grandeur de ce maitre 
reside dans bien autre chose que ces disciplines plus ou moins fantasma- 
goriques, du poids desquelles on n’a que trop longtemps accabl& l’&cole 
neerlandaise. La verite, c’est qu’Okeghem, venant apres Dufay, & une 
generation de distance, apporte au monde musical, non seulement les fruits 
d’une incomparable maitrise technique, mais encore le prestige d’une in- 


‘) M. Werner Korte a &tudie, avec une reelle perspicacite, les probl&mes relatifs 
& la formation du sens harmonique pendant la premiöre partie du XVe siecle, dans 
sa dissertation: Die Harmonik des frühen 15. Jahrhunderts.... 1929. 


°®) Ci. Publikationen älterer Musik, I. Jahrg., II. Teil; Breitkopf & Härtel, 
Leipzig 1927. 
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spiration puissante et profonde, qui le classe parmi les genies les plus 
authentiques de tous les temps. 

C'est un fait connu que l’ecole de Cambrai et & sa suite, la chapelle 

_ pontificale, ont contribue, pour la majeure part, & l’instauration progressive 
_ du style a cappella. L’&poque de Dufay est encore dominee, tout au moins 
jusque vers 1450— 1460, par une conception vocale-instrumentale de la 
"musique. Dans les euvres de sa vieillesse, comme l’Ave Regina farci, le 
maitre de Cambrai en arrive lui-m&me & pratiquer une &criture beaucoup 
plus vocale que dans ses compositions de jeunesse. Okeghem travaille dans 
le möme sens, mais, cette fois, d’une facon bien plus deeisive. «La nou- 
veaut& de son &criture consiste effectivement, comme l’a fort bien dit 
M. Besseler'), dans un traitement de plus en plus homogene des voix, 
chacune d’elles tendant & s’identifier aux autres par son contenu litt6raire 
et, irequemment aussi, melodique: raison pour laquelle on observe dejä, chez 
lui, les &tapes preliminaires de ce qui deviendra, dans la suite, l’imitation 
libre systematique (Durchimitation).» 

A cette recherche d’equilibre correspond, d’autre part, une conception 
toute nouvelle du tenor. Avant Okeghem, le cantus prius factus sert prin- 
eipalement de pivot technique; ou bien, place & la voix superieure et pourvu 
d’une ornementation variee, il forme, en soi, une unit& monodique dont 
les autres voix ne sont, en fait, que l’accompagnement. Sans doute il ya 
deja, dans cette derniere facon de proce&der, une velleite serieuse d’individua- 
liser le t&Enor en lui donnant une allure souple et fugace qui contraste avec la 
secheresse math&matique des tenors & l’ancienne mode. Toute l’evolution 

' ulterieure va tendre, jusque et y compris Palestrina, non point & developper cette 
forme passagere de monodie, mais, au contraire, & traiter le tenor de telle 
fagon qu’il penetre d’outre en outre le tissu polyphonique, en d’autres termes, 
que sa melodie constitue en quelque sorte lasubstance du tout et de ses parties. 

Okeghem pose les premiers jalons de cette nouvelle maniere en sub- 
stituant & l’ornementation tres fleurie de la periode pr&cedente une figura- 
tion plus souple, qui, tout en laissant place & une plus grande libert& de 
developpement, fait ressortir avec une intensit& considerablement accrue le 
sens spirituel du chant gregorien. A la phase de la Ohoralkolorierung succede, 
comme l’a fort bien exprime M. Besseler, celle de la C’horalfigurierung?) qui 
aboutit, dans la pratique, & l’assimilation complete de la monodie litur- 
gique par la polyphonie: fait d’une importance capitale, sans lequel on ne 
peut s’expliquer l’effet prestigieux de cet art du contrepoint a cappella, 
presque entierement denue de tout El&ment sensuel. 

Ce qu’Okeghem avait magnifigquement commence, son £leve Josquin 
des Prez l’acheve plus magnifiquement encore. Avec Josquin, poursuit 
M. Besseler, se clöt definitivement l’&re medievale, dans laquelle la pratique 
musicale avait & proprement parler le caractere d’un metier, le travail se 
faisant le plus souvent sur commande, & titre occasionnel. 


ı) Cf. Grundfragen der Musikästhetik, dans Jahrbuch Peters, 1927, 
pp- 63 ss. (voir, plus specialement, p. 74). 

2) Cf. Erläuterungen zu einer Vorführung ausgew. Denkm. der Musik 
des späten Mittelalters, dans Bericht über die Freiburger Tagung für 
deutsche Orgelkunst 1926 (Kassel, Bärenreiter-Verlag), pp. 141 ss., plus sp6ciale- 
ment, p. 152. 
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Josquin est le premier musicien chez qui apparait Vesprit individualiste 
de la Renaissance, le premier qui compose selon sa fantaisie, le premier 
dont la personnalit6 se reflöte veritablement dans son @uvre. Oeci encore 
est: d’une importance essentielle, si ’on songe que toute l’evolution ulte- 
rieure va se poursuivre dans ce sens, pour aboutir, par d’insensibles transi- 
tions, & cette monodie accompagne&e et & ce style dramatique qui semblent, 
& premiere vue, l’antithöse m&me de l’art de Josquin. B 

Avec Josquin, le röle international de la Belgique atteint son point 
culminant. A cette &poque, c’est-ä-dire aux confins du XV® et du XVI® 
siecles, les musiciens des Pays-Bas sont les maitres de la situation. Ils 
dominent l’Europe et celle-ci se met volontairement & leur Ecole. A Naples, 
le brabangon Tinctoris compose ses trait6s musicaux, synthese grandiose 
de la thsorie musicale des derniers si6cles du moyen äge. 

Mais les differentes nations qui se sont mises en apprentissage chez 
les maitres n&erlandais ne vont pas tarder & retirer les fruits de cet en- 
seignement. La France, l’Allemagne, ’Espagne, !’Italie et l’Angleterre vont 
donner, au si&cle de ’humanisme, le spectacle d’une efflorescence musicale 
sans pareille.. Chacune, dans sa sphere, s’assimilera les conquö&tes de art 
polyphonique des Pays-Bas et les appropriera, avec une merveilleuse souplesse, 
& son genie particulier. Il n’est pas une de ces nations qui n’ait & nous 
offrir, au XVI® si&cle, une pleiade de musiciens capables de rivaliser avec ce 
que le pays de l’Escaut et de la Meuse a produit de meilleur apr&s Josquin. 

C’est dire que le röle international de la Belgique n’est plus, au XVI® 
siecle, ce qu’il avait &et& au XV®. Sans doute, les Willaert, les Rore, les 
Lassus ont-ils contribu&e pour une part notable & certaines transformations 
de la technique, solidaires d’une orientation nouvelle de l’esthetique: j’entends 
parler ici de la musica reservata, qui se manifeste principalement dans le 
madrigal & tendances modulatoires!). Mais il ne faut pas perdre de vue 
quils n’ont point &t& les seuls initiateurs, dans ce domaine, et que les 
Italiens se sont associ&s d’une maniere tr&s active & ces recherches nouvelles. 
Peut-&tre convient-il de faire exception pour Adrien Willaert, & l’enseignement 
duquel l’&cole venitienne a unanimement vou& une dette de reconnaissance. 
Il semble avere, en effet, qu’au temps oü l’Italie du Nord ne composait 
encore que des frottole fort originaux, mais d’une facture plutöt gauche et 
rugueuse, le maitre flamand a devoil& & ses &l&ves venitiens, avec un sens 
pedagogique peu commun, le secret de cet art contrapuntique raffin& qu’il 
tenait de Josquin, par l’intermediaire de Jean Mouton. Les &uvres de 
Willaert sont encore mal connues et il y a assur&ment quelque simplisme 
& faire de lui l’unique «inventeur» de ce style & double chaur qui va 
jouer un röle si important. dans l’histoire musicale?). 

Quant & Orlande de Lassus et & Philippe de Monte, s’ils representent 
avec un £clat fulgurant le soleil couchant de la polyphonie classique du 


‘) Sur l’esthetique musicale de cette &poque, cf. le remarquable article de M. Her- 
mann Zenck, Zarlinos «lIstitutioni harmonichey als Quelle zur Musikanschau- 
ung der italienischen Renaissance, dans la Zeitschr. £. Musikw., Juni— 
Juli 1930, pp. 540 ss. 

?) Ci, sur les ant&cedents de ce style, E. Hertzmann, Zur Frage der Mehr- 


chörigkeit in der ersten Hälfte des 16. Jahrhunderts, dans Zeitschr f. 
Musikw., decembre 1929, pp. 138 ss. 
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XVI® siecle, on ne peut cependant leur attribuer un röle international 


_ eomparable & celui d’un Dufay, d’un Okeghem ou d’un Josquin. Si javais 


& qualifier ce röle par un terme abstrait, je lui appliquerais volontiers 


i Vepithete d’externe, tandis que je reserverais celle d’interne & celui de leurs 
 predecesseurs du XV® siecle. Arrivant & l’extröme fin d’une &volution 


grandiose, ils apparaissent comme des «hommes de synthöse», qui resument 


_ pour une derniere fois le passe et qui n’ont, par le fait möme, plus grand’chose 


Tu 


& enseigner aux jeunes generations. Sans doute la revolution de l’an 1600 
ne s’est pas faite en un jour: elle a, bien au contraire, &t6 preparee de 
longue main au XVI?° siecle, et on trouverait certainement, chez Lassus, 
plus d’un symptöme d’orientation inconsciente vers la monodie accompagnee. 
Mais il y a l& une sorte d’entrainement passif quasi involontaire vers la 
musique de l’avenir, lequel ne peut se comparer un instant avec la part 
active que le maitre a prise dans l’ach&vement retrospectif du grand edifice 
polyphonique. 

Le XVI® siecle tend, si l’on peut ainsi dire, & «laiciser» le contrepoint, 
en le liberant peu & peu du cantus firmus impose, en pratiquant de plus 
en plus des formes de composition qui, tout en attachant une importance 
ceroissante au texte litt&raire, n’en recherchent pas moins le d&veloppement 
musical pour lui-meme et, & sa suite, un certain attrait sensuel entierement 
etranger & la polyphonie du siecle pr&cedent. En plein accord avec cette 
tendance, la chanson frangaise et le madrigal italien rompent deliber&ment 
avec cette atmosphere liturgique diffuse dont les Okeghem et les Josquin 
avaient su impregner le contrepoint et dont, pres d’un siecle plus tard, 
Palestrina maintient encore la tradition avec tant de tenacite et de bonheur. 

A cette auvre de «laicisation», les musiciens belges ont contribue pour 
une part certaine, sans qu’on puisse dire, toutefois, que leurs initiatives 
aient eu, dans ce domaine, une portee plus ample ou plus profonde que 
celles de leurs contemporains frangais ou italiens. 

* ” * 

Au cours des siecles suivants, la Belgique n’a plus jamais retrouve, 
sur le terrain musical, cette splendeur qui a et& son lot & la fin du moyen 
äge et pendant la Renaissance. Le XVII® siecle est, pour elle, une epoque 
d’extr&me sterilite. Seul, pour ainsi dire, le liegeois Henry du Mont maintient, 
& l’&tranger, le renom de sa patrie, en raison de la part active qu’il prend, 
concurremment avec Lully, & la composition de musique religieuse nouveau 
style destinee & la Cour du Grand Roy. 

La premiere moiti& du XVIII® siecle est encore peu connue. Cest 
essentiellement celle des «petits maitres», dont d’aucuns, comme le gantois 
Jean-Baptiste Loeillet — qui connut de grands succ&s & Londres — me£ritent 
assur&ment d’&tre mis hors de pair?). 

Peut-ötre des recherches locales plus approfondies que celles qui ont 
te faites jusqu’& present ameneront-elles des decouvertes de nature & 
hausser quelque peu le prestige musical de la Belgique, & cette epoque. 
La Bibliothöque du Conservatoire de Bruxelles a fait recemment P’acquisition 


1) M. Paul Bergmans a fait, dans ces derniers temps, maintes trouvailles interes- 
santes & son sujet et est occupe & preparer une monographie sur lui. 


120 


du fonds de musique ancienne de SS. Michel et Gudule, dont la majeure 
partie se compose des «uvres des maitres de chapelle de cette collegiale 
bruzelloise, durant une periode qui coincide & peu pres exactement avec 
le XVIII® siöcle?). Les quelques sondages que j’ai eu l’occasion d’effectuer, 
ces derniers mois, dans cette importante collection, m’ont apporte d’heureuses 
surprises, au sujet desquelles j’aurai eventuellement & m’etendre plus 
longuement quelque jour. 

La deuxiöme moitie du XVIII® siecle est tout illumin&e par la charmante 
figure de Gretry, le maitre par excellence de Popera-comique frangais: artiste 
intelligent et fin, psychologue delicat et subtil, qui trouve toujours la note 
juste dans ce que l’on est convenu d’appeler le demi-caractere et qui n’a 
peut-&tre &t& depass& que par Mozart, dans la synthese difficile de l’esprit 
et de la sensibilite. Dans quelle mesure Gretry a influ& sur les destinees 
du theätre musical europ&en, prineipalement du Singspiel allemand, c’est 
la un terrain sur lequel je ne m’aventurerai pas, vu qu’il sort entierement 
de ma competence. Mais un fait est certain, c’est que ses operas-comiques 
ont eu un retentissement enorme en dehors de Paris, oü ils ont &t& cre&es, 
et quil n’y a peut-&tre pas, au XVIII® si6cle, un musicien dont les oeuvres 
aient joui d’une reputation internationale aussi &tendue. Des quelques notes 
que j’ai pu reunir & ce sujet, durant ces derniöres annöes, il resulte qu’en 
dehors de Paris, Bruxelles et des principales villes de province frangaises 
et belges, ses pi6ces ont joui d’une popularit& considerable en Allemagne, 
ou on les interpretait, entre autres, dans de petites cites comme Bonn?) 
ou Freising®). Londres entend Zemire et Azor en 1779); les airs, les duos, 
les trios et les choeurs de Richard Ceur de Lion sont publi6s dans cette 
ville, en 1786, en traduction anglaise°); pendant le dernier quart du XVIII® 
si6cle, le theätre national de Varsovie donne des operas de Gretry en polonais®); 
de nombrenses representations de ses pieces sont signal&es en Suede au 
X VIII® siecle et au debut du XIX ®?); on note enfin desrepr&sentations d’oeuvres 
de Gretry & Charleston, aux Etats-Unis, vers 1794—1796!®). Ce ne sont 1& 
que des donnöes sporadiques, mais elles suffisent amplement pour qu’on se 
convainque de l’expansion formidable dont a bengficie cette exquise musique 
de theätre, qui a conserve, aujourd’hui encore, tant de gräce et de fraicheur. 

* 5 * 

Nous voiei arrives au XIX® siöcle. Si je ne m’etais promis de me 

limiter & ce qui regarde la composition musicale, ce serait le moment oü 


!) C£. Van den Borren, Le Fonds de Musique ancienne de la Collegiale SS. Michel 
et Gudule, & Bruxelles, dans Annuaire du Conservatoire Royal de M usique de Bruxelles, 
1928—1929, pp. 127 ss. 
°) Cf. Prod’homme, La Jeunesse de Beethoven, pp. 35, 69, 70, 102 de la lere edition. 
°) Cf. Fellerer, Beitrag zur Musikgesch. Freisings, pp. 144, 145. 
*) C£. 8. Terry, Johann-Christian Bach (Oxford University Press, 1929), p- 161. 
5) Cf. Catalogue Ellis, VII (1925), Londres, Nos. 52 et 53. 
) Cf. A. Simon, Communication au Congres de Liege, 1930. 
) ©. P. Vretblad, La musique frangaise & Stockholm ..., dans Mönestrel (Paris). 
1925, p. 340. 


®) I. Schwerke, Les premieres influences frangaises sur la vie musicale americavne, 
dans Musique (Paris), 15 mars 1930, pp. 256 et 262. 
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jamais de rappeler ce que le monde doit, d’une part, & l’&cole belge du 
_ violon, principalement representee, comme on sait, par des individualites 
liegeoises, d’autre part & ces musicologues de grande envergure qui s’appellent 
Fetis et Gevaert. Mais je dois me borner, ici, & cette derniere question: 
jusqu’& quel point la Belgique des anndes 1830 & 1900 a-t-elle contribue 
efficacement & la grande ceuvre internationale, sur le terrain de la creation 
 musicale? A-t-elle produit, durant cette periode, des maitres dont on puisse 
dire qu’ils ont ouvert des perspectives nouvelles & la posterit6? Pour ma 
part, je n’en voir qu’un seul dans ce cas, & savoir le liegeois d’ascendance 
germanique C£&sar Franck. Peut-&tre sommes-nous encore trop rapproches 
de lui pour juger impartialement son @uvre. Il en est un peu de lui, & 
est egard, comme de Brahms ou de Bruckner. De möme que ces derniers 
n’ont pas encore &t& entierement «assimiles» par les pays latins, de möme 
Cesar Franck n’a pas encore trouve, dans les pays germaniques, une 6&lite 
savante disposee & le classer parmi ceux dont on peut dire qu’ils ont joue 
un röle historique. Sans doute, l’auteur des Beatitudes est un musicien 
inegal et relativement limite dans ses possibilit6s. Il est cependant l’un 
des seuls — peut-&tre m&me le seul — qui, dans ce XIX® siecle domine 
par le drame humain, ait su s’elever jusqu’& la contemplation mystique 
pure: mysticisme d’ailleurs strietement individuel et, par lä-möme, d’essence 
proprement romantique. 

Toute loriginalit€e du maitre liegeois git, en somme, dans ce sub- 
jectivisme religieux d’une expression si intense. Ü’est pourquoi il est aussi 
dangereux de suivre fidelement son sillage que de vouloir se mettre & 
' Tecole de Wagner, si ’on n’a pas, comme M. Richard Strauss, une personna- 
lite capable de reagir contre une absorption totale. Il reste, toutefois, comme 
elements susceptibles d’ötre absorbes sans pe£ril, certains moyens techniques 
d’ailleurs &troitement solidaires du facteur individuel, mais qui peuvent, 
au besoin, en &tre detaches pour servir de point de d&part & des conceptions 
esthetiques nouvelles. A cet Egard, Cesar Franck est un chainon nullement 
negligeable dans la lignee des grands harmonistes du XIX* siecle, les 
Chopin, les Liszt et les Wagner, qui ont &largi sans fin le domaine de 
P’harmonie, par le procede de la figuration. Gräce & son chromatisme si 
audacieusement accentue, le maitre belge pousse cette figuration tellement 
loin, qu’il m&öne en quelque sorte ’harmonie classique au bord de l’abime. 
La catastrophe se produit avec Debussy, non point comme une revolution 
subite, mais comme une consequence logique de ce qui a preced&, si bien 
que I’on peut, sans paradoxe, considerer Cesar Franck comme l’un des fauteurs 
principaux de Pimpressionnisme musical. Si @loignee que soit son ceuvre, 
prise en bloc, de cette esthetique nouvelle, on y trouverait cependant — 
comme aussi dans celle de Chopin et de Liszt — plus d’un &l&ment qui 
fait pressentir, & travers la rigueur de la forme et l’orthodoxie theorique 
de l’harmonie, cette fluidite, ce souffle a&rien, cette revanche de la nature 
contre la ligne trop architecturale, par quoi se distingue l’impressionnisme. 


* 
* * 


Mais il faut conclure. J’ai tent6 de montrer, en un raccourci un peu 
sch&matique, quel a &t& l’apport international de la Belgique dans l’histoire 
musicale, depuis le XIV® siecle jusqu’& nos jours. Comme tout ce qui 
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tient & Part, ces apports n’ont point &t& l’effet d’une logique rigoureuse 
ou de circonstances de milieu particuli&rement favorables. A ce dernier 
6gard, rien n’est plus probant que le contraste entre la splendide efflorescence 
de la peinture belge au XVII® siecle et la carence quasi complete de la 
creation musicale dans ce möme pays, & la möme &poque. La verite est 
tout entiere dans le genie, qui &clöt on ne sait comment ni pourquoi et 
que des &venements locaux plus ou moins propices peuvent eventuellement 
aider & suivre leur destinee et & s’exterioriser selon leurs facultes. Un 
pays peut certes se glorifier d’avoir donn& naissance & ces surhommes; 
mais il doit bien se garder de les consid6rer comme une sorte de propriete 
privee et de les enclore jalousement dans des barrieres nationales. C’est 
les rapetisser que de faire ainsi: les genies ne sont vraiment grands que 
dans la mesure oü, depassant les frontieres, ils satisfont notre besoin d’ideal 
par des oeuvres d’art qui portent en elles un rayon de cet infini mysterieux 
dont nous avons tous, croyants ou incroyants, la nostalgie'). 


A propos de la Zambumbia colombienne. 


L’interessant article de M. le Professeur Enirto, de Lima, sur les in- 
struments de musique colombiens?) contient un detail qui me parait douteux 
et qu’il serait utile d’eclaireir. L’auteur parle de la Zambdbumbia quiil 
deerit en ces termes: «De la famille des instruments & percussion. est 
un gros iambour generalement fait d’un barril. D’un cöte, il est ferme 
par une membrane de peau de cerf, perforee au centre. Par le trou passe 
la baguette frappeuse.» Cette description, ainsi que le nom de l’appareil, 
correspondent & ceux de l’instrument de musique populaire espagnol appel& 
«Zambumba» ou «Zambumbia». Seulement, ici, il ne s’agit pas d’un in- 
strument de percussion. La baguette ne «frappe» pas, elle est seulement 
jrottee longitudinalement entre deux doigts et la vibration, transmise & 
la membrane, produit un ronronnement. C’est le type de l’instrument popu- 
laire flamand connu sous le nom de rommelpot, type d’ailleurs ancien 
et decrit par Bonanni sous le nom de «strumento nelle vendemmie». La 
Zambumbia colombienne ne serait-elle pas une application agrandie du 
möme principe? 

E. Closson. 


!) Of. Sertillanges, Catöchisme des incroyants (Paris, Flammarion, 1930), Vol.I,p. 23: 
«Quand, par l’art, par le rythme, par la po6sie et la musique, vous vous sentez en- 
traine vous-m&me dans l’ordre du monde et communiez & ses mouvements, dites 
si l’&motion &prouvee dans les parties hautes de votre äme n’a pas un caractere 
De L’art est une ‚religion‘, parce que la beaut& est ordre, et que l’ordre est 

ivin.» 

2) Ci-dessus, pages 93 ss. 


Nach Abschluß der Redaktion des vorliegenden Heftes erreichte 
den Unterzeichneten die schmerzliche Kunde vom Hinscheiden des 
Herrn 

Dr. Friedrich Ludwig, 
ordentlicher Professor der Musikwissenschaft in Göttingen, 
gestorben am 3. Oktober 1930. 

Seit Monaten nagte ein Leiden an seiner Gesundheit; es ver- 
hinderte ihn auch nach Lüttich zum Kongresse zu kommen. Nichts 
aber ließ ahnen, daß sein Leben ernstlich in Gefahr stehe. Um so 
schwerer trifft auch unsere Gesellschaft, der er von Anfang an 
angehörte, der Verlust des Mannes, dem die Erforschung der älteren 
Musik so große Leistungen und starke Impulse verdankt. 

Geboren zu Potsdam am 8. Mai 1872, widmete er sich philo- 
logischen Studien in Marburg und unter der Leitung von Gustav 
Jakobsthal in Straßburg auch der Musikwissenschaft. Ausgedehnte 
Studienreisen setzten ihn in den Besitz eines umfangreichen Materials, 
namentlich zur frühen Mehrstimmigkeit; die ersten Ergebnisse legte 
er in den Sammelbänden der Internationalen Gesellschaft für Musik 
IV. und V. nieder. Seit 1905 Privatdozent in Straßburg, wurde 
er Nachfolger seines Lehrers und versah die dortige Lehrkanzel, 
bis das Kriegsende ihn aus Straßburg vertrieb. Bereits 1910 erschien 
der erste Band seines umfassend angelegten Repertorium Organorum 
recentioris et Motettorum vetustissimi stili, und, nachdem er 1920 
in Göttingen eine zweite Wirkungsstätte gefunden, neben kleinern 
Arbeiten zumal im Archiv für Musikwissenschaft, die Darstellung 
der mehrstimmigen Musik des frühen Mittelalters in Adlers Handbuch 
der Musikgeschichte, 1924 und 1930. Auf Grund eines umfassenden 
Quellenmaterials, wie es bis dahin für musikgeschichtliche AusgaBen 
nur selten verwendet war, veröffentlichte er dann in den Publi- 
kationen älterer Musik bei der Deutschen Musikgesellschaft die 
ersten drei Bände seiner Gesamtausgabe der Werke von Guillaume 
Machaut, 1926, 1928 und 1930: den Schlußband hat er, wie ver- 
lautet, in der Handschrift vollendet zurückgelassen. 

Ludwig hat sein ganzes Leben die wissenschaftlichen Grundsätze 
hochgehalten, die Gustav Jakobsthal seinen Schülern mitgab: genaue, 
an der philologisch-historischen Methode geschulte Kleinarbeit und 
Vermeidung aller subjektiven »ästhetisierenden« Kunstbetrachtung. 
In Göttingen, einer der Hochburgen deutscher Philologie, wußte 
man seine Arbeitsweise wohl zu schätzen: die Wahl zum Dekan 
seiner Fakultät und 1929 zum Rektor magnificus der Universität 
bezeugten es. Neidlos hat Ludwig jüngeren Fach- und Arbeits- 
genossen aus den wissenschaftlichen Vorräten, die er in jahrelanger 
Mühe aufgespeichert hatte, wertvolle Gaben zukommen lassen; auch 
dadurch hat er über den Kreis seiner unmittelbaren Schüler hinaus 
angeregt und die Forschung befruchtet. 

Das Andenken dieses aufrechten Mannes und Meisters unserer 
Wissenschaft wird in Ehren leben! 


Der Präsident der IGMW. P. Wagner. 


University library Cambridge. 
Photographing. 


1. The Syndics of the University Library do not allow readers to take 
photographs themselves. But they have authorized a skilled operator to 
supply photographs at the charges set out below. 

2. Applications for permission to have photographs taken should be 
addressed to the librarian. 

3. Before authorizing a photograph to be taken, the Librarian wishes 
to be informed for what purpose it is wanted. 

4. It is expected that those who are allowed to make use of photo- 
graphs of MSS, books etc. in the Library for the purpose of any work 
that they may publish, will make due acknowledgment of the fact in that 
work. 

5. Applicants should state clearly whether they wish the reproductions 
to be the same size as the originals. Failing any indication, folios and 
quartos will be reproduced 83x64 in., smaller sizes 443}. 

6. The charges for negatives and prints (glossy bromide) are: 


12x10 in 125. 6d. 
10x8 „, 10s. Od. 


85x64 „ Ts. 6d. 
644% „ 4s. Od. 
44x31 2 2s. Od. 


Rotographs, or Rotary Bromide Prints (white on black): 


12x10 in. 2s. Od.) Reduction 
10x8 ,„, ls. 6d. for 
81x64 „ ls. Od.’ quantities. 


Lantern Slides 1s. 9d. each, or 18s. per dozen. Packing and postage 
extra. 

7. In addition to these there is a minimum charge of 2s. for each 
volume dealt with. But if one volume takes more than an hour the fee 
is a time fee, viz., 2s. for the first hour, and 1s. for every subsequent hour 
or part thereof. This is necessary to cover the time and labour of the Staff. 


July 1927 


m nett tet esänäiüitktkttssttrtz tt 


Herausgeber: Der Präsident der Internationalen Gesellschaft für Musikwissenschaft 
derzeit Professor Dr. Peter Wagner-Freiburg (Schweiz) 


nn 


